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Gerenciador de Streaming que combina tecnologias de hardware, software e
processamento na nuvem para fazer o streaming da programacao integral ou
parcial das emissoras nas redes sociais.

Combina as tecnologias de padrao broadcast
com a mais eficiente codificacao para streaming;
Leva a programacao ao Vvivo das emissoras para
as midias;

Coordenacao remota, atravées da interface
on-line;

Permite agendar multiplas transmissoes para
serem assistidas diretamente nas redes socials.

Rede CNT Rio Branco integra solucoes SHOWCASE em
monitoracao remota e aplicativo

A Rede CNT lancou o aplicativo CNT Play, para ampliar a audiéncia
atraves de smartphones S demais dispositivos
Android e iOS. A CDN baseada na nuvem da Amazon Web
Services faz a distribuicao on-line da programacao,
enquanto SENTINEL monitora o desempenho da rede de
distribuicao de televisao digital terrestre.

Rede Século 21 acelera EaD e presenca nas redes

Para gerenciar a plataforma de EaD, a Século 21 selecionou ShowLive e o
ShowBrowser. Sendo o nucleo da CDN criada para hospedar e enviar materiais para a
nuvem da Amazon Web Services (AWS), acessada pelo portal e por aplicativos.

[®] Entre em contato com nossa equipe comercial:

E'ﬂ
5.-;:._ 114 comerdial@showcasepro.com.br
IE.-.EF[:. +55 11 3838-2306 | +55 11 99885-1749
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Combinando Ingest, MAM e News Room, oferece uma experiéncia inovadora ao processo de
producao e gerenciamento de conteddo das emissoras de televisao, canais online.

Automatiza processos de producao como pauta, apuracao,
espelhos e mais;

Gerenciamento do material bruto, editado e

arquivado;

Integracao com Avid, Final Cut e Premiere;

Marcacao de comentario em pontos especificos;

Busca de materiais por programa, grupos ou categorias;
Conversao automatica para formato definido;

SHOWCASE acelera multiprogramacao da TV Evangelizar
com solucao baseada na Amazon Web Services

ShowBrowser e ShowPlay dao flexibilidade para realizar a distribuicao multiplataforma e
gerenciar ativos de midia com rapidez, confiabilidade e redundancia dentro da arquitetura da

Amazon Web Services (AWS).

Desde abril passado, todas as emissoras do pais
podem  solicitar  autorizacao  para  gerar
multiprogramacdo. Com o ShowPlay, as
programacoes — principal e secundarias — podem ser
enviadas via IP aos pontos de transmissao e
remultiplexadas dentro do canal digital, ampliando a
oferta de conteudos para os telespectadores.

Entre em contato com nossa equipe comercial:
comercial@showcasepro.com.br

+55 11 3838-2306 | +55 11 99885-1749
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Grupos de Trabaiho da SET

ma das tarefas essenciais da SET é divulgar conhecimento

sobre a evolucdo das tecnologias e  dos

negocios do mercado de midia e entretenimento.
Historicamente, a SET também contribui com a elaboracao de
politicas e normas técnicas que regulam o setor.
Para realizar essas atribuicoes, a SET elenca os assuntos de
maior relevancia que precisam ser acompanhados de perto em
um dado momento e convida profissionais e empresas para
organizarem Grupos de Trabalho sobre esses temas.
Os Grupos de Trabalho da SET sao excelentes oportunidades
para profissionais e empresas. Sao pontos de encontro onde é
possivel atualizar conhecimentos, contribuir com experiéncias
e estudos de caso e produzir informacado relevante que
impacta o mercado.
Atualmente, a SET conta com seis grupos ativos, alguns deles
historicos como ¢ o caso do GT de Espectro. Com a
coordenacao de Ivan Miranda (RPC), recentemente o Grupo
foi responsavel por fornecer a Secretaria de Radiodifusao do
Ministério das Comunicacoes a base técnica que influenciou
na redacao final do Decreto 10.401.
O GT de TV 3.0, coordenado por Sérgio Santoro (RecordTV),
busca sensibilizar os profissionais sobre as tecnologias que
estdo mudando os modelos de negdcios da televisao aberta,
tais como o HDR, o audio imersivo e a integracdo entre o
broadcast e o broadband. Nos ultimos meses, o GT produziu
iInUmeros artigos e webinars.
José Antonio Garcia (SET) é o coordenador do GT de IP. O
Grupo tem aprofundado conhecimentos sobre o tema a partir
de estudos de padroes usados no transporte de sinais e seus
iImpactos nas rotinas operacionais em emissoras de TV e radio.
Desde 2018, o GT vem realizando inumeros webinars sobre o
assunto.
No més passado, a SET anunciou a formacao do GT de
Compartilhamento de Infraestrutura, que tem a coordenacao
de Camilla Cintra e Francisco Peres (Globo).
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O GT tem a missao de produzir orientacoes que auxiliem na
digitalizacao de cerca de quatro mil municipios brasileiros que
terdo seu sinal de TV analdégico desligado até 2023.

O GT de Radio conta com a dupla coordenacao de Eduardo
Cappia (EMC) e Marco Tulio Nascimento (ZyDigital) e iniciou
suas atividades este ano com um webinar de muito sucesso
com participacao da Anatel. Entre outros assuntos, o Grupo
discute a evolucao das tecnologias e dos modelos de negdcios
do radio digital e assuntos regulatorios como a migracao da
faixa AM para a FM.

Coordenado por Hugo Nascimento (AD Digital), o GT da
Industria 4.0 acompanha os avancos e os impactos das
tecnologias disruptivas, - Inteligéncia Artificial, Blockchain,
Realidade Virtual e Aumentada, etc. -, aplicadas ao setor de
midia e entretenimento. O GT tem promovido webinars com
especialistas e reunides periodicas.

Para participar de um GT da SET é muito simples: basta ter
afinidade e interesse profissional por um dos temas e ser
associado da entidade. A excecao é o GT de Espectro, que é
especial. Neste caso, sao as emissoras de TV que indicam
representantes para participar do grupo.

Os materiais produzidos pelos GTs, como webinars e artigos,
sao hospedados no site da SET para consulta. Alguns arquivos
sao abertos para toda a comunidade. Outros sao de acesso
exclusivo aos associados.

Se vocé se interessou, junte-se a nds e participe.

Manifeste o seu interesse em ingressar em um dos GTs ou de
se associar a SET enviando um e-mail para
comunicacao@set.org.br e receba instrucées. Vocé também
pode visitar as paginas dos Grupos e obter informacoes sobre
a SET no site: www.set.org.br.

Saudacoes e boa leitura, .
Carlos Fini

Presidenteda SET
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SET
Sociedade Brasileira

de Engenharia de Televisao

Sao Paulo, SP

Av. Auro Soares de Moura Andrade, 252, Cj. 31/32
Cep 01156-001 — Tel: +55 11 3666 9604
www.set.org.br - set@set.org.br

A REVISTA DA SET (155N 1980-2331) é uma publicacao
da Sociedade Brasileirade Engenharia de Televisiao (SET)

dirigida aos profissionais que trabalham em redes co-
merciais, educativas e pilblicas de radio e televisao,

estudios de gravacao, universidades, produtoras de
video, escolas técnicas, centros de pesquisas e agén-
cias de publicidade.

A REVISTA DA SET @ distribuida gratuitamente.

Os artigos técnicos e de opiniao assinados nesta edi-
¢ao ndo traduzem necessariamente a visao da SET,

sendo responsabilidade dos autores.
Sua publicacao obedece ao propdsito de estimular o
intercambio da engenharia e de refletir diversas ten-
déncias do pensamento contemporaneo da Engenha-
ria de Televisao brasileira e mundial.
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A SET lanca seu evento digital

Encontro reunira a industria de tecnologia e negocios de midia e
entretenimento no maior forum digital da América Latina colocando
a disposicGo do publico tecnologia, conteudo e networking.

A SET se reinventou na pandemia. O SET EXPO
cresceu e se converteu em eXPerience. Imagine
conferir os ultimos lancamentos em produtos e
servicos do mercado de midia e entretenimento de
uma forma sequra, interativa e totalmente digital? Com
essa missao, a SET anuncia a realizacao do SET
eXPerience.

“Nossos objetivos principais sempre foram os de suprir
as necessidades de negocios e de networking da
industria e garantir que estas aspiracoes pudessem ser
transformadas em uma experiéncia rica em
oportunidades, mostrando como nosso setor esta se
reinventando e superando os desafios impostos pela
conjuntura”, explicou o presidente da SET, Carlos Fini.
Por este motivo, disse Fini, “elaboramos esta acao
ineédita e exclusiva que visa juntar o que de melhor
fazemos e transformar esta competéncia de acordo
com as formas, a riqueza e a criatividade do digitar.

O maior evento do setor de tecnologia e negocios de
midia e entretenimento reunira empresas, fabricantes,
entidades nacionais e internacionais, executivos,
lideres de opiniao e profissionais do setor em uma
experiéncia que ocupara a segunda metade de 2020.
“Decidimos realizar o evento ao longo do segundo
semestre, iniciando em agosto, de modo que o publico
possa escolher e se programar para usufruir das
atividades que serao oferecidas de forma customizada
e interativa”, explica o presidente da SET.

Alem de conhecer o que ha de mais novo no mercado
e ficar por dentro das oportunidades em servicos e
Nnovos negocios, os participantes poderao participar de
simulacoes, treinamentos e agendar reunioes.
“Durante o SET eXPerience, queremos reunir o0s
principais representantes da industria de midia
audiovisual e oferecer um espaco para que realizem
seus lancamentos e mostrem suas novidades ao
mercado e que os usuarios tenham a oportunidade
experimentar as novas tecnologias e muitas dessas
novidades”, explicou Fini.

O evento contara tambéem com uma ampla
programacao de debates que discutirao as tendéncias

tecnologicas e seus impactos nos modelos de
negocios. “Estamos elaborando trilhas com os
principais temas que impactam a industria no

momento e que visam a troca de experiéncias e de
aprendizados neste ambiente de incertezas’,
descreveu.

“Somos um mercado inovador que esta em constante
transformacao. O SET eXPerience sera a vitrine desta
transformacao, agora sem fronteiras e sem limites de
espaco e tempo. A SET ousou, cresceu, evoluiu.
Convidamos todos para participar desta jornada com a
gente.”

Para mais informacoes acesse:
setexperience.org.br



https://setexperience.org.br/
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O Core News permite que
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tamanho unifiguem seus
processos de producdo
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enfre grupos de estacoes
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A Bitcentral esta
proporcionando novas
maneiras de maximizar
o valor da midia na
Ameérica Latina.

Somos Bitcentral - um dos

fornecedores de software mais

confiaveils e inovadores da industria
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INTEGRATED
Playout System

O Cenftral Control € a nossa
solucdo de automacdo
de fluxo de trabalho para
controle mestre que fornece
programacdo confidvel e
eficiente.

Para mais informacoes visite ‘ bitcentral.com

M

i
. &
f

®

—

EDC
f -

ORT -

The Definitive Streaming Solution
by Bitcentral

DIGITAL
Streaming

FUEL cria uma experiéncia
de visualizacdo
extraordindria em todos os
dispositivos que atral mais
espectadores por periodos
malis longos, traduzindo-se
em aumento da receita
com anuncios.
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Reportagem Especial

A reconfiguracao do telejornalismo
em tempos de pandemia

Experiéncia descrita, em primeira pessoda, mostra que na TV
Jnesp, a experimentacdo de novas rotinas produtivas e
formatos tem sido decisiva para a manutencdo do
compromisso da emissora com a comunidade por Leire Bevilaqua

propagacao do novo
Acoronavirus no Brasil, a
declaracao de pandemia
pela Organizacao Mundial de

Saude (OMS) em 11 de marco e as
recomendacoes de higiene, de

distanciamento social e de
suspensao de atividades com
aglomeracao de pessoas

mudaram completamente a rotina
produtiva das emissoras de
televisao. Ainda que o jornalismo

esteja na lista das atividades
essenciais mantidas em
funcionamento, e aqui caberia

uma longa discussao sobre o
papel do jornalismo nesse

contexto frente a desvalorizacao
da profissao nos ultimos anos no Brasil, muitas das

praticas consolidadas pelas equipes televisivas ao longo
das ultimas decadas nao podem mais ser mantidas. E
por um prazo, ainda, indeterminado.

Na Rede Globo de Televisao, uma das principais
emissoras de sinal aberto do pais, programas de
auditorio ficaram vazios e a gravacao de novelas foi
interrompida pela primeira vez na historia do canal.

Essa foi a alternativa encontrada para evitar a
propagacao da Covid-19 entre profissionais da equipe.
Ao mesmo tempo, a cobertura jornalistica sobre a
pandemia foi ampliada, com reformulacao da grade de
programacao e muitas adaptacoes para que o conteudo
continuasse sendo produzido.

Um exemplo sao as entrevistas feitas por meio de
nlataformas virtuais. Elas ja eram utilizadas, mas foram
oriorizadas nas reportagens

e

Apresentadores do Unesp Noticias,
telejornal semanal da TV
Unesp Foto: TV Unesp

As imagens de menor qualidade e ate as interrupcoes
por conta da instabilidade do sinal de internet tambem
ficaram mais presentes. Ja nas entrevistas em espacos
abertos, uma novidade: foi adotado o uso de um
microfone em separado para o0s entrevistados, algo
nunca antes adotado na estética da reportagem. Tudo
para que a informacao, uma das principais formas de
prevencao a essa doenca tao devastadora, continuasse
chegando a populacao.

Se repensar o desempenho das atividades foi essencial
nas emissoras comerciais, nao foi diferente com as TVs
universitarias, conhecidas por ja serem espacos de
experimentacao. Na TV Unesp, sediada em Bauru, a
equipe foi liberada para trabalhar em home office e
precisou reconfigurar completamente a rotina produtiva.
No entanto, vem mantendo o compromisso de oferecer a
comunidade analises, resultados de pesquisas e acoes
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realizadas
pandemia.

pela universidade na contencao da

A experiéncia da TV Unesp

A quarentena decretada pelo governo do Estado de Sao
Paulo em razao da pandemia do novo coronavirus
comecou em 24 de marco. Mas, antes dessa data, a
Unesp - Universidade Estadual Paulista - ja havia criado
o Comité Unesp Covid-19 para nortear a tomada d
decisoes pelos dirigentes da universidade. Desde 12 ¢
marco comecaram a ser emitidos comunicados a

e
e
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\

Francisco Machado Filho,
diretor da TV Unesp
Foto: TV Unesp

comunidade académica com recomendacoes de
prevencao, seguindo o que foi preconizado pela
Organizacao Mundial de Saude e pelo governo paulista,
até que em 17 de marco todas as atividades presenciais
nos 24 campi foram suspensas. A partir dessa decisao, o
diretor da TV Unesp, o professor Francisco Machado
Filho, optou pelo regime de home office para toda a
equipe porque “apesar de ser um veiculo de
comunicacao e imprensa, considerado servico essencial
pelo governo federal, a TV Unesp € por natureza uma
emissora universitaria e se integra na estrutura da
universidade como todas as demais estruturas’.
Portanto, era essencial cumprir o isolamento.

No ar desde 2011, com uma programacao cultural e
educativa, alem de divulgacao cientifica e institucional,
a TV Unesp tem sede na cidade de Bauru, onde
transmite a programacao em canal aberto. Mas chega
também a Botucatu e Marilia em sinal fechado. Todas as
producoes da emissora tambéem podem ser acessadas
nas midias digitais.

REVISTA DA SET

Por essa caracteristica, o diretor esclarece que “a TV
Unesp tem o compromisso de informar a populagao de
sua area de abrangéncia nao somente as acoes de
combate a pandemia adotadas pelas autoridades
brasileiras, mas tambéem as acoes que a universidade
vem colocando em pratica para minimizar os efeitos da
propagacao do virus, como pesquisas, testes, e ate
fabricacao de itens de seguranca para profissionais de
saude e aparelhos medicos. Uma forma de promover a
conscientizacao por parte da populacao acerca do
importante papel que a universidade desempenha em
suas areas de pesquisa, ensino e extensao e que
retornam em servicos e informacao para a toda a
populacao”.

O desafio trazido pela pandemia, portanto, estava em
conciliar o regime de teletrabalho a esse compromisso
com a comunidade. Como a TV Unesp é afiliada da TV
Cultura, inicialmente, a estrategia adotada foi priorizar a
programacao da cabeca de rede. Todos os programas da
TV Unesp foram temporariamente suspensos. A equipe
de jornalismo, que ja estava fazendo a divulgacao dos
comunicados oficiais da universidade, foi destacada
para permanecer produzindo boletins informativos em
video para as redes sociais, uma vez que essas
plataformas se tornaram a forma mais viavel de
compartilhamento de informacoes. A  hashtag
#PlantaoUnesp(Covidi19 passou a ser utilizada em todas
as postagens para diferenciar essas producoes. Mas,
ainda era preciso contemplar o sinal aberto. Entao, os
materiais produzidos foram adaptados para entrar na
grade de programacao, em horarios pre-definidos, e em
edicoes especiais do Unesp Noticias, o telejornal da
emissora, como sera detalhado a sequir. Para o diretor,
“essa acao permitiu que a TV Unesp continuasse a
produzir conteudo relevante, explorando as plataformas
digitais, mas ao mesmo tempo, compromissada com sua
natureza de um canal aberto de televisao, sem expor
seus colaboradores ao risco da Covid-19".

Na opiniao de Machado Filho, a cobertura televisiva da
pandemia representa um divisor de aguas. Segundo ele,
uma nova televisao,com programas inovadores em
géneros e formatos, esta sendo gestada. E as TVs
Universitarias, em geral, tém muito a contribuir.
“Acredito que a TV Universitaria, que tem em seu cerne
a experimentacao, podera ousar ainda mais e
aprofundar os estudos e testes para essa nova TV,
contribuindo, assim, para que cada vez mais a




televisao aberta brasileira se torne relevante e
significativa para a populacao, mesmo frente a
concorréncia das plataformas digitais. Nesse sentido, a
TV Unesp pode se orgulhar em dizer que, mesmo com
uma pequena parcela, vem contribuindo com este
importante momento da TV aberta brasileira”.

As mudancgas na rotina produtiva

1 4

O Unesp Noticias e a principal producao jornalistica da
TV Unesp e até a pandemia tinha periodicidade semanal.

o ———
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Ultima edicdo Unesp Noticias antes do
home office, jJa com equipe reduzida
Foto: TV Unesp

Conta com reportagens, boletins e entrevistas de temas
ligados a universidade e quadros tematicos, como
agenda de eventos, experiéncias internacionais, relatos
de pesquisas e reflexoes sobre diversidade. Atualmente,
a equipe de producao é composta por trés jornalistas,
divididos nas funcoes de producao, reportagem, edicao
de texto e apresentacao, um apresentador/locutor, um
editor de imagem e uma supervisora de producao. A
ultima edicao gravada no estudio da TV Unesp foi
exibida em 24 de marco, data de inicio da quarentena.
Porém, essa producao ja contou com uma reducao
significativa da equipe técnica e adaptacoes do
conteudo. Funcionarios com mais de 60 anos ou com
algum tipo de comorbidade ja haviam sido dispensados.
Fu sou editora de texto e apresentadora do telejornal e
divido essa ultima funcao com o locutor Zeca Oliveira.
Na ultima edicao de marco, diferentemente das
anteriores, permaneci sozinha para apresentar as
reportagens da semana e entrevistar o presidente do
Grupo Administrativo do Campus em Bauru, que daria as

ultimas orientacoes recebidas da universidade.

Comigo no estudio, apenas um operador de camera. E na
sala de controle, um operador de audio, um diretor de TV
e o jornalista que coordenou a gravacao. Seguimos as
recomendacoes de higiene e de distanciamento social e,
ao fim do telejornal, informamos a suspensao das
atividades e a manutencao de um plantao para trazer
informacoes confiaveis e atualizadas sobre as acoes da
universidade, estudos e analises de pesquisadores sobre
0 cenario da pandemia do novo coronavirus no pais.

A partir do dia sequinte, ja foi possivel iniciar as
atividades do home office. O primeiro passo foi redefinir
o papel que cada jornalista teria nesse processo, afinal
as etapas de producao seriam diferentes e a rotina
diaria. A supervisora de producao, Mayra Ferreira,
estabeleceu que ela e os trés jornalistas ficariam
responsaveis por levantar temas relacionados ao novo
coronavirus e buscar professores interessados em
colaborar com a gravacao e o envio de videos e imagens;
editar os materiais e fazer as postagens nas redes
sociais e no canal do YouTube. Para sistematizar a rotina,
a equipe passou a se comunicar por meio de um grupo ja
existente no Whatsapp. Dessa forma, foi possivel discutir
e definir a abordagem dos assuntos, delegar funcoes,
socializar informacoes, prazos e decisoes editoriais
sobre os conteudos. Como a Unesp oferece aos
funcionarios as ferramentas do G Suite, Ferreira avalia
que elas diferenca no teletrabalho,
favorecendo uma comunicacao quase que instantanea.
“Realizamos reunioes esporadicas pelo Google Meet
para definir estrategias e conteudos especificos, como
as edicoes especiais do Unesp Noticias. Para alimentar o
fluxo diario de pautas, producoes e disponibilizacao dos
materiais, criamos uma planilha no Google Sheets e uma
pasta para o Google Drive, na qual compartilhamos todo
o fluxo de producao e definimos diariamente os
conteudos que seriam veiculados”.

ApOs essa organizacao da equipe, teve inicio uma nova
etapa: entrar em contato com os pesquisadores, explicar
o tipo de conteudo a ser produzido, oferecer exemplos
de como seria possivel executa-lo e aguardar a
disponibilidade deles para o envio do material. Por isso,
uma das maiores dificuldades enfrentadas pelos
jornalistas nesse processo foi a inversao do controle das
producoes, que passou a ser totalmente dos
entrevistados. A jornalista Ana Carolina Costa lembra
que “quando nos propomos a receber materiais
produzidos por pessoas sem formacao ou equipamentos

fizeram a
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equipamentos adequados, precisamos estar preparados
para a possibilidade de eles nao atingirem a qualidade
tecnica padrao. E isso ocorre com frequéncia. Nos, que
somos profissionais da area, temos clara a linguagem com a
qual trabalhamos e quais acoes executar, mas isso nao é
uma realidade para a maioria das pessoas, mesmo 0S
pesquisadores com os quais lidamos diariamente. E isso
Impacta no fato de, muitas vezes, 0s prazos iniciais com 0s
quais trabalhamos precisarem sofrer alteracoes”.
E essas readequacoes de prazo foram constantes,
contornadas gracas a variedade de temas abordados pela
equipe e a construcao de um banco de materiais para dar
suporte a, pelo menos, duas postagens diarias. Essa
flexibilidade tambem foi necessaria para adaptacoes no
formato do material audiovisual produzido pelos
entrevistados. O video padrao solicitado deveria ter em
torno de 5 minutos de duracao, ser gravado na posicao

horizontal e conter o relato opinativo do pesquisador ou o
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| Exemplo de video com a
l producao de alcool em gel
‘ no campus em Araraquara
Foto: TV Unesp

detalhamento de pesquisas e acoes e,
quando possivel, imagens para ilustrar,
podendo ser fotos ou videos. Porem, em
algumas situacoes, os videos enviados
estavam mais longos e exigiram maior
trabalho de edicao. Em outras,
observou-se a necessidade de gravar
textos explicativos, as chamadas
cabecas, para apresentar 0S
depoimentos. Houve casos, ainda, em
que a falta de condicoes para a
gravagao com o celular ou o tema
exigiram va intermediacao de um

jornalista conduzindo a entrevista, como demonstrado
em imagem a sequir.

Mas, o jornalista Julio César Penariol tambéem aponta
vantagens nas gravacoes feitas pelos entrevistados.
Uma delas é que “os pesquisadores podem fazer as
gravacoes quando quiserem, no local que acharem mais
adequado, e de uma maneira simples, muitas vezes
usando apenas um celular, sem microfone. Isso da uma
liberdade tremenda para que eles atuem nas pesquisas e
nos atendam assim que possivel, sem tanta preocupacao
com o trabalho do jornalista”.

A edicao, outra etapa fundamental para garantir a
finalizacao e a unidade ao material produzido, também
se deu de forma totalmente remota. Os jornalistas
ficaram responsaveis por receber os videos, fazer a
checagem do material, e encaminha-lo para edicao com
indicacoes de corte e cobertura de imagens. No entanto,
essa preparacao foi feita sem auxilio de softwares de
edicao e tomou um tempo consideravel da equipe.

O editor de imagem, Diego Bittencourt, passou a receber
0Ss materiais por uma pasta compartilhada na nuvem e a
acessar o servidor da emissora direto de casa, para
utilizar o material grafico que conferiu identidade aos
boletins. Ele conta que nao teve problemas com essa
nova rotina, pois tinha a disposicao o suporte de que
precisava. O maior desafio estava em conferir qualidade
ao material recebido. “Busquei mitigar alguns problemas,
CoOmo ruidos e equalizar o audio, aplicar
correcoes de imagem de exposicao, contraste e cor,
retirando tremores de camera exagerados e
centralizando o entrevistado no enquadramento. Outra
dificuldade encontrada foi em relacao ao envio do

reduzir

Entrevista com o infectologista e professor da Unesp Carlos
Fortaleza conduzida pela jornalista Mayra Ferreira / Foto: TV
Unesp

material final para a nuvem, a ser baixado



PARABENS!

Roger Deakins, CBE, ASC, BSC pelos seus prémios do Oscar, BAFTA,
ASC e BSC, alem dos prémios internacionais conquistados pelo
tecnicamente audacioso “1917"

TIRINITY

ARRI"

WWW.arri.com


https://arri.com/

14

|

posteriormente pela equipe de exibicao da TV Unesp.

O upload de videos mais longos € muito demorado, e
demandou uma programacao previa dos videos que seriam
exibidos, para dar tempo de envia-los antecipadamente”,
conta Bittencourt.

Na primeira semana de producao, os conteudos foram
apenas para as redes sociais. A partir da segunda, e que
toda uma logistica foi estabelecida pela supervisora de
producao para que os boletins tambem estivessem na
grade de programacao da TV. Segundo Ferreira, “apos a
primeira semana de teletrabalho, os supervisores do setor
de Tl e de Exibicao foram mobilizados para que esses
materiais fossem reexportados conforme o equipamento
de exibicao da emissora, iniciando assim um bloco diario
informativo na grade de programacao”. Desde entao, essa
tem sido a rotina e apenas um funcionario, o supervisor de
programacao, vai a emissora programar a exibicao.

ApoOs as duas primeiras semanas de producao, o diretor da
TV Unesp consultou a equipe sobre a possibilidade de fazer
uma primeira edicao especial do Unesp Noticias reunindo
os materiais ja compartilhados nas redes sociais. Eu fiquei
responsavel por redigir o roteiro do telejornal e dar unidade
aos videos que haviam sido divulgados de forma isolada. E
o apresentador Zeca Oliveira, a gravacao direto de casa.

Em uma edicao convencional do Unesp Noticias, contamos
com conteudos variados. E, muitas vezes, recebemos a
colaboracao em video de pesquisadores. No entanto, para
essa versao especial, todo o material tinha essa mesma
caracteristica. Como o grande unificador era o tema da
pandemia por Covid-19, busquei extrair desses materiais o
que de mais singular eles possuiam, ressaltar essas
informacoes na cabeca e estabelecer uma divisao tematica
por blocos: acoes solidarias da universidade, analises do
cenario da pandemia e dicas para quem estava em
quarentena. Porem, ao construir o texto a ser lido pelo
apresentador, foi preciso considerar que a gravacao seria
feita diretamente da casa dele, sem possibilidade de
variacao de enquadramentos.

Apesar dessas adaptacoes na linguagem, nao houve
entraves a redacao do telejornal. O desafio maior foi
gravacao, sem o aparato tecnico do estudio da emissora.
Oliveira conta que “surgiram algumas preocupag¢oes como
enquadramento, iluminacao e elementos que poderiam
compor o cenario. A gravacao foi feita com a camera do
celular em um espaco pequeno, entao, 0S recursos eram
limitados. Procurei apenas iluminar um pouco mais que o
normal, usando duas luminarias laterais. Como cenario, um
notebook e uma televisao, para projetar o selo do telejornal.
O audio foi captado por um microfone de lapela e, por meio
de um adaptador, gravado no celular’.

O telejornal, do inicio ao fim, feito a distancia surpreendeu
toda a equipe. Com duracao de 42 minutos, ele foi ao ar em
7 de abril. Ja na abertura, foram explicadas as limitacoes
tecnicas e o motivo da aravacao fora do estudio, que em
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NOTICIAS UNES

Edicao do Unesp Noticias totalmente produzida de forma remota

nada alteraram a qualidade da informacao entregue a
comunidade, como pode ser conferido no QRCode ao fim da
reportagem. Para o diretor da emissora, pode-se afirmar que
“neste momento, a estetica visual cedeu lugar a importancia
da informacao e a necessidade de divulgacao do fato em si”.

Nao ha como negar que todos os funcionarios tiveram que
fazer adaptacoes em casa para acomodar a nova rotina de
trabalho. As condicoes de ergonomia, a qualidade do servico
de internet, as rotinas familiares, como servicos domesticos e
os cuidados com os filhos, foram desafios para os
profissionais. Bem como o isolamento e a falta de interacao
presencial com os colegas de equipe. Mas, todo esse esforco
reforcou uma das caracteristicas do jornalismo enquanto
instituicao social: a capacidade de se transformar e de se
reconfigurar diante de novos cenarios e necessidades. E que
a informacao de qualidade e o grande fio condutor.
Independentemente dos formatos, das linguagens, das
plataformas de distribuicao que passamos a utilizar, o
grande diferencial dos materiais que produzimos nesse
periodo foi o repertorio teorico e cientifico que o0s
especialistas tinham para abordar cada um dos temas. E isso
gracas a uma particularidade da propria universidade, que
oferece cursos e areas de especializacao variados. Assim,
seja em sinal aberto ou por meio das plataformas digitais,
permanecemos firmes com 0 nosso compromisso de

aproximar a Unesp da comunidade.
Acompanhe a programacao da TV Unesp:

= WWW.tv.unesp.br

".I' 'F-.

www.youtu be.com/tvunesp

www.facebook.com/tvunesp
= www.instagram.com/tvunesp
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L awo treina remotamente
engenheiros da Globo

Por causa da pandemia do Covid-19, a empresa promoveu um
treinamento interativo de streaming e multiviewer do V_matrix
a partir de sua sede na cidade de Rastatt, na Alemanho

por Fernando Lopez Cisneiros

Foto: Divulgacao

Como realizar um treinamento do V_matrix
Streaming e a configuracao multiviewer do vm_myv
quando seu cliente nao pode viajar? As
apresentacoes em PowerPoint para o treinamento
oresencial em Rastatt, na Alemanha, ja estavam
orontas e uma sala de reunioes no QG da Lawo ja
navia sido reservada quando a equipe se deparou
com essa questao. Veio a pandemia provocada pelo
Covid-19, as visitas a Lawo foram abruptamente
interrompidas e o0s participantes nao poderiam
comparecer.

"Apesar dessa situacao, toda a equipe da empresa
decidiu fazer o necessario para entregar a instalacao
completa encomendada pela Globo no final de
marco de 20207, explicou Raphael Severo, gerente de
projetos da Lawo e responsavel pela implantacao na
Globo. Severo preparou, entao, um curso de

treinamento remoto, em Rastatt, que os engenheiros

puderam acessar desde o Rio de Janeiro, no Brasil.
Aproveitando que todos os kits de demonstracao da
empresa ja tinham sido usados e, por isso, estavam
pre-configurados, montou cinco placas C100 em um
frame V_matrix e a demonstrou de la.

Durante uma semana de sessoes de treinamento, 0s
engenheiros escolhidos pela Globo, a partir de suas
casas no Rio de Janeiro, utilizaram a plataforma
TeamViewer para conectar-se a um dos quatro laptops
disponiveis na Alemanha. Em vez de promover um
seminario tradicional, com aulas e demonstracoes
sobre o V_matrix streaming e os multiviewers vm_my,
Severo projetou sessoes interativas nas quais 0s
participantes puderam controlar e configurar as placas
C100 (que estavam em Rastatt) desde seus pontos de
acesso.



Raphael Severo, gerente de projetos da
Lawo e responsavel pela implantacao

na Globo, se preparando para iniciar
mais um dia de curso online

Foto: Arquivo pessoal
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Alem dos quatro laptops que executaram o
TeamViewer em “canais’ separados, Severo
configurou um monitor de transmissao e usou o MS
Teams para mostrar os sinais de saida das placas.

14 engenheiros participaram a partir de 4 sessoes

ApoOs uma breve introducao teorica no inicio de
cada dia, Severo publicou uma planilha no Microsoft
OneDrive com credenciais de acesso para
exercicios interativos, permitindo que cada
participante se conectasse a uma placa C100 por
meio do TeamViewer. A Globo questionou, entao, se
o numero de participantes original, que era 4,
poderia ser aumentado para 14. Embora isso nao
estivesse planejado, a alteracao tornou-se possivel
porque foi autorizada a participacao de varios
engenheiros (até cinco conexoes) em cada uma das
quatro sessoes do TeamViewer que haviam sido
configuradas.

Raphael Severo escolheu para o treinamento o
TeamViewer para, com ele, controlar as placas
V_matrix C100, e o0 MS Teams para comunicacao,
compartilhamento de tela, bate-papos pessoais,
transferéncia de arquivos, compartilhamento de
sinal da camera e gravacao das sessoes.

Para os exercicios praticos, os participantes foram
convidados a enfrentar desafios especificos. Para
permitir que todos pudessem acompanhar o que
estava acontecendo, Severo conectou seu
computador a um grande monitor e depois uma
camera PTZ ao laptop. O compartilhamento da sua
tela via MS Teams tambem permitiu que mostrasse
a resposta das placas C100, bem como as conexoes
do sistema.

Para a configuracao de seus multiviewers vm_my,
bor exemplo, os participantes no Rio de Janeiro
orecisavam ver a saida desde o seu ponto de
acesso, e o efeito das alteracoes de configuracoes
de PiP.

Exercicios
experimentagao

permitiram interacao e

Uma série de praticas prop0s que um grupo
solicitasse que o transmissor 1 fosse alterado para
um formato diferente; o sequndo grupo transmitisse
um feed para outro (C100; o terceiro grupo
preparasse outro (100 para receber o feed
transmitido pela placa dois, e assim por diante.
Desta forma, atribuicoes diferentes foram propostas
a cada dia.
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Para que o grupo pudesse visualizar tudo da
melhor forma, Severo conectou a saida de um
software multiviewer C100 em execucao a entrada
do proximo, para garantir que os participantes
vissem todos os PiPs na tela grande.

Outro beneficio da abordagem do
treinamento interativo foi a capacidade de Severo
em responder imediatamente as perguntas dos
participantes sempre que eles viam algo que nao
entendiam. Para isso, e como 0s engenheiros
estavam em diferentes locais, foi necessaria uma
acao a mais. Diante da consulta ou duvida da
pessoa atribuida ao laptop 1 (que estava em
Rastatt), e para que o resto dos participantes
pudessem sequir a explicacao, por exemplo, o
executivo da Lawo conectou seu computador a
sessa0 do TeamViewer deste participante e
compartilhou sua tela com o grupo, para que todos
acompanhassem a solucao da duvida.
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“Considerando o pouco tempo que tivemos de

mudar de um formato de treinamento interno para
um virtual, ficamos felizes quando ouvimos da
Globo que eles estavam muito satisfeitos com esse
treinamento. Eles disseram que era realmente mais
gratificante do que uma sessao presencial em sala
de aula”, disse Severo, sorrindo.

Alem deste treinamento em Rastatt, um outro curso
de uma semana igualmente bem-sucedido sobre
VSM foi ministrado - em inglés - por Paul Busby, no
Reino Unido, para um grupo de executivos da Globo
no Brasil. Os dois treinamentos foram gravados,
permitindo que todos os participantes revisassem o
qgue haviam aprendido, e pudessem compartilhar os
arquivos de video com outros colegas.

Fernando Lopez Cisneros é Sales
Manegar Brasil, Partner Program da
Lawo Ag na Alemanha. Previamente foi
Buisness Development para o DYVI da

EVS, e Buisness Development for Kayak in
ROW da Grass Valley.
Contato: Fernando.Lopez@lawo.com
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Pesquisadores de Brasilia e Belo
Horizonte lancam livro sobre a
transicao analogico- digital da TV
prasileira

O livro TV Digital no Brasil: estudos sobre a transicdo
analogico-digital em Brasilia e Belo Horizonte traz um glossario

de termos técnicos e uma sintese da legislacdo do setor
por Prof. Claudio Magalhaes

esde os primeiros estudos para a implementacao da

Claui Nagathaes « Clandia Chaves FOnSecd ool TV Digital no Brasil, profissionais e estudiosos da
rdrianaldargan + Alecedie Schimer Diding *  Ancre Fensn Sanlasa , ;. )

drgeladrage Costa + Cactaes Bonlim Fensn + Carles Aedre Geraime area apontavam uma serie de recursos, tais como a

Cametie Casisa = Eviles Morera Sobriaho » Flwis dos Santes Feren multiprogramacao, a acessibilidade, a interatividade e outros,
Biscian Aleszandn Siwa Samies + w2 Oas Fascheal Heto + Rbni frefas : -~ : L
ik Carnti R de Coia & Slighs La i o que, se efetivados, nao somente marcariam a superioridade
Vedera Aitri Alves de Soarm + Mellrgine Hara Saares tecnologica do sistema digital sobre o analogico, mas
também teriam impacto positivo na promocao do
desenvolvimento social e regional do pais, contribuindo para
uma melhoria geral da qualidade de vida do brasileiro.
Nao foi isso, porem, que se constatou. A aposta foi na
qualidade de som e imagem, deixando as potencialidades da
TV Digital para outro momento (como o que estamos vivendo
agora, com a pandemia do Covid-19, em que 0 governo
federal liberou o uso da multiprogramacao para a
transmissao de conteudos educativos em saude).
Frente ao incomodo com essa realidade, profissionais de
TV DIGITAL televisao e pesquisadores academicos de Brasilia e de Belo
Horizonte se reuniram, por meio de reflexoes sobre suas
No BRASIL experiéncias concretas, para lancar uma coletanea de artigos
intitulada TV Digital no Brasil: estudos sobre a transicao
Estados sabie 2 a inrsicie malagico-gigiial em Ermlio e Selo Horoaale analogico-digital em Brasilia e Belo Horizonte.
A obra, em formato impresso e e-book, foi organizada pelos

professores Claudio Marcio Magalhaes e Claudia Chaves
F Fonseca.
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A transicao analogico-digital

O livro tem como marco temporal o periodo de transicao
entre as tecnologias, as semanas que antecederam e
sucederam o desligamento de um sinal e a ativacao do
outro. O objetivo principal foi tanto imergir na realidade
cotidiana de diversos segmentos sociais - como familias
de baixa renda, criancas e jovens, idosos e surdos --
(equipe de Belo Horizonte) quanto de apresentar estudos
(equipe de Brasilia) para tentar descobrir como a vida

diaria das pessoas foi (ou deveria ser) afetada pelo

locugao <
processo. No calor do periodo de transicao, os relatos

extraidos se mostraram mais espontaneos e condizentes

com as inevitaveis alteracoes trazidas pela tecnologia o
Santana, Carlos Alexandre G. de Souza, Claudio

Magalhaes, Jose Dias Paschoal Neto analisam a
situacao atual da televisao aberta brasileira, na qual os
principais recursos da digitalizacao ainda nao chegaram.
Na secao sequinte, dedicada as reflexdoes da equipe de

Brasilia, sao descritas experiéncias que poderiam tornar
comunicagao mais queridos da populagao e com maior 3 TV Digital um espaco cidaddo. Os especialistas em

indice de penetragao nos domicilios brasileiros. estudo de televisao Cosette Alves, Alexandre Kieling,
Os dois artigos iniciais, intitulados Mais de uma decada Kénia Freitas e Adriano Adoryan apontam o imenso
depois, a TV Digital ainda e a TV do “pode” (Claudio potencial inclusivo contido na nova tecnologia,

Magalhaes e Jose Dias Paschoal Neto) e TV Digital e a discutindo sua capacidade de contribuir para a
ilusdo da interatividade, escrito por André Ferreira  qualificacao da cidadania no pais.

digital.

Outro proposito da obra foi se utilizar da transicao para
debater temas prementes, como a comunicacao publica,
conceitos de interatividade, mediacao e cidadania, uma
vez que a televisao foi (e ainda €) um dos meios de
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A equipe de Belo Horizonte, oriunda do Nucleo de

Estudos da Realidade Digital (NERD) situado em uma

instituicao de ensino superior privado mineiro,
acompanharam o cotidiano de alguns grupos sociais,
de modo a verificar as transformacoes na experiéncia
cotidiana. Eudes Moreira Sobrinho, Welington Soares,
Angela Costa, Veridiana Souza, Flavia Pereira, Mirla
Braga, Caetano Bonfim, Gledson Santos e Sergio de
Jesus foram os pesquisadores que visitaram /n [oco
familias de baixa renda, educadores, jovens, criancas,
idosos e surdos e os entrevistaram, compondo um
painel franco das percepcoes dos espectadores diante
da nova realidade tecnologica.

Por fim, as professoras Alzimar Ramalho e Neuza
Meller fizeram um apanhado geral, comparando as
esperancas e as promessas em torno da TV Digital,
tornando-a efetivamente cidada, com aquilo que foi de

fato entreque. Concluem afirmando que a tecnologia

esta “embarcada”, faltando somente a vontade politica
para a plena operacionalidade.

O livro TV Digital no Brasil: estudos sobre a transicao
analogico-digital em Brasilia e Belo Horizonte traz
tambem um glossario de termos tecnicos e uma
sintese da legislacao do setor. A obra pode ser
encontrada nas livrarias virtuais e no site da Editora

Appris. A publicacao € uma realizacao do Nucleo de
Estudos da Realidade Digital - NERD e da ABTU -

Associacao Brasileira de Televisao Universitaria.
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Se a televisdo brasileira fosse sua/seu aluna(o),
qual nota (0 a 5) vocé daria para ela/ele em...
(resposta das professoras- média)

MNota

Comportamento 2,05 pontos
Conhecimentos Gerais 3,20 pontos
Conhecimentos Especificos 2,80 pontos
Portugués 3,7 pontos
Matematica 2,40 pontos
Historia/Geografia/Ciéncias 3,10 pontos
Educacao Fisica 2,45 pontos
Educacao Religiosa 2,0 pontos
Contribuicao a Educacao em geral 2,25 pontos
Contribuicao a Cidadania 2,80 pontos
Interacao/Interatividade com o

2,80 pontos
telespectador
Respeito aos Direitos Humanos 2,0 pontos
Respeito a diversidade 2,25 pontos
Respeito com as questoes de género e

: 1,60 pontos

etnias
Qualidade da Imagem 3,50 pontos
Qualidade do Som 3,10 pontos
Qualidade Téecnica dos Filmes, séries,

2,10 pontos

novelas
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Media Cloud Fundamentals

By Tomasz Witkowski and Richard Welsh

Abstract

This paper aims to provide an overview to the reader of the
current state of cloud use in the media industry, the adoption in
specific areas, and the challenges facing current workflows. It
further discusses specific areas that will provide major shifts in
cloud use and have a significant impact on the media industry.
The flow of use across all stages of production, live broadcast,
mastering, versioming, distribution, and analytics 1s covered.
This paper assumes a basic understanding
and familiarity with the principles of indus-
software defined
resources (SDx) and content delivery

networks (CDN).

trial/enterprise  cloud,

Keywords

Analytncs, artificial intelligence, big data,
cloud, content delivery network, distribu-
tion, hve broadcast, mastering, media life
cycle, packaged media, post production,

pre-production, production, versioning, _ .
workflow industry when it

_ comes to cloud.
Introduction

his paper explores the basics of
the current state of the art in
media cloud workflows, where the challenges lie,
and what the future holds
industry when 1t comes to cloud. We are skipping “cloud

for the media

101,” so we are assuming that the reader i1s familiar with
the following concepts:

m Public Versus Private Cloud: A commodity main cloud
provider such as Amazon Web Services (AWS) or
Microsoft Azure versus a privately owned and run
cloud built on a framework such as OpenStack
or Xen.

m Infrastructure as a Service (laaS): The underlying
hardware that constitutes cloud, in principle, soft-
ware-defined network, compute, and storage in one or
more data centers. This fabric 1s invisible to the end
user, presented through a service layer, the platform.

m Platform as a Service (PaaS): The actual interface to
the cloud infrastructure exposed to customers. In

This paper explores
the hasics of the
current state of the
art in media cloud
workflows, where

the challenges lie,
and what the future

holds for the media

practice, this layer i1s used by enterprise customers
and cloud service providers, and it i1s typically the
domain of the developer. This layer has all the
native services available through the cloud, such as
Azure Blob storage or AWS Elastic Cloud Compute.
These services are leveraged by service providers to
build their software on, which 1s presented to the
end user.

B Software as a Service (SaaS): This i1s
the layer most users and consumers

of cloud services will see. This 1s the

abstraction of the service from the

hardware required to support, and it
can be presented via user interfaces,
application programming interface

(API), or to back out a hardware-

supported service such as Alexa or

Apple T'V. It should be noted that, in

the SaaS layer, a software platform

may exist which 1s distinct from the

PaaS layer that i1s only concerned

with the services native to that cloud,

such as Netflix, Apple Music, or

International Business Machines

Corporation (IBM) Watson.

B Cloud Native Versus Forklift: Cloud native refers to SaaS
that 1s built on the layers described above. Forklift (or
lift and shift) refers to taking software that is designed
to run on a local machine and moving it wholesale to a
virtual machine (VM) in the cloud. The former is a
fully abstracted service where scale 1s automatically
defined by the workload presented to it. The latter is
virtualization of existing hardware units where scale 1s
manually defined by the number of VMs 1n use.

Now we have got that out of the way, let us get into the
good stuff!

Ideal Media Cloud

Recent tools and technology allow the entire media life
cycle to tap into the cloud as a central resource. Cloud
1S more mature in some areas than others, and there are
certainly challenges in some areas as will be discussed
later. However, 1n principle, it 1s possible to do everything
in the traditional media life cycle in the cloud today. The
content flow for an ideal media cloud life cycle 1s shown
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FIGURE 1. The idealized content life cycle in the cloud.

in Fig. 1, where all media data 1s centrally available and
applications at every stage come to the data in situ. The
data 1s only decentralized at the distribution stage when
media 1s published to content delivery networks.

Pre-Production

In the development, scripting, design, previsualization,
and other preparation for all types of production, the
cloud is already well adopted. This is primarily in the
area of collaboration on pre-production materials that
are easily shared and kept as live working documents
through a number of low cost or free everyday cloud
services such as Google Docs, Dropbox, Microsoft
OneDrive, and so on. Other collaborative tools hail-
ing from the world of software development, such as
Slack, have also become commonplace for realtime col-
laboration. However, this has extended more recently to
direct content creation through previsualization, pre-
production video such as location scouting, costumes,
makeup, visual effects (VFX) design, and continuity,

The origin of forklift

As a side note, forklift originated from large-scale IT
Infrastructure changes that literally required pallet
loads of hardware and, thus, a forklift truck. Later, this
came to mean any hardware or software upgrade to
IT infrastructure that requires large amounts of effort
on the part of the IT department. With the cloud, it
seems to have been adopted, now taking on the impli-
cations of lifting the existing software from the ground
Into a VM In the cloud and forking the software devel-
opment of existing applications to have a VM specific
branch (hence fork + lift). Cloud natives, stretching
the cloud—sky analogy, tend to refer to software run-
ning on local machines as being on the ground.

and now contextual metadata generation such as tax-
onomy and character information. Next-generation
cloud-enabled tools in this space will include immersive
(for virtual set walk through, next-generation location
scouting, and practical effect design), artificial intelli-
gence (Al) for scripting, plot development, and analyti-
cal feedback from previous related productions.

Production
Cloud services are widely used, again generally in the
collaboration space. Dailies are probably the most pro-
lific use case where there are multiple options and very
well-established tools that cater for the varying needs
of more traditional film production through to the
rapid pace of reality TV and weekly episodic shows.
They typically reach beyond sharing of video to include
call sheets, continuity, security controls, and so on.
Extending this ability to quickly review, remote live
review via the cloud i1s now also an established space
allowing producers to review the work on set and the
directors to collaborate with second units all in realtime.
Primary workflows (camera RAW data and meta-
data) still largely employ on-set hardware and offline
delivery (RAW data may well be sent to post via
secure file transport but this 1s often a separate step
in the process, for instance, overnight upload of most
important takes on a shoot). In live, realtime move-
ment of camera data to the cloud 1s more common but
this will usually be a compressed contribution format.
There are now bonded cellular solutions that allow
direct camera-to-cloud and digital imaging techni-
cians (DITs) to upload footage in remote locations
without physical connectivity. This 1s still not com-
monplace but 1s increasing in popularity, particularly
as costs drop. With further rollout of 5G networks,
this area i1s likely to take a quantum leap and may



supplant the use of traditional high capacity landlines
at facilities or physical disk transport solutions such as
Amazon’s Snowball.

Live Broadcast

Live 1s a rapidly growing area in the cloud. Most
established streaming services now have live events, par-
ticularly sport, and in the case of traditional broadcasters
supporting over-the-top (OT'T) services, this extends
to having most or all of their channels also available
as live streams via cloud and content delivery networks
(CDNs), even the largest of live events (such as 2017°s
Superbowl and the Royal Wedding). In this respect, the
cloud can be said to be mature for live delivery. In terms
of end-to-end live 1in the cloud, while this has been pos-
sible and 1n use for more than half a decade, it 1s still far
from commonplace. Software-defined networks (SDNs)
and SMPTE ST 2110 and 2022 are accelerating the
ability to move to fully virtualized live environments;
however, this is one of the areas with the furthest to go
in terms of replacing legacy networks and infrastructure
with a fully end-to-end cloud equivalent. Conversely, it
possibly has the most to gain from replacing very long
term and high capital cost infrastructure with targeted
operational cost and highly flexible scale.

Post-Production

Every phase of post-production now has some sort of
cloud equivalent, and in some areas, the cloud offering
1s highly mature. VFX is the largest user (by volume)
with major studios, productions and facilities now using
cloud-compute as either a regular overflow for on-prem
render farms or in some case the primary render capa-
bility. VFX rendering in the cloud has reached a highly
sophisticated phase of deployment where some users
will monitor the pricing of available cloud compute in
realtime and push render jobs to the most cost-effective
cloud at that moment. Since most large public clouds
now have bidding marketplaces for unused resource,
this can be an incredibly cost-effective approach. It
does require highly developed monitoring and bidding
systems, and this level of automation points the way for-
ward for the industry to take full advantage of the highly
flexible nature of the cloud and the operational advan-
tage of only using (and paying for) the exact amount of
processing power you need when you need it.

As long ago as 2015, end to end workflow from cam-
era to screen in the cloud was demonstrated by the Uni-
versity of Southern California’s (USC’s) Entertainment
'Technology Center on Abi Damaris-Corbin’s film “The
Suitcase.” Not only did this project set out to prove end
to end 1n the cloud but it did so with stretched goals,
including going direct from camera to cloud edge in
RAW, the use of high dynamic range (HDR), 360 Vir-
tual Reality (including live from on set), deep meta-
data including ontology, Academy Color Encoding
System (ACES) workflow, the use of Cinema Content
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Creation Cloud Identifiers (C4ID), and much more.
This pointed the way to realistic production workflows
of the future which, four years on, are becoming more
prevalent. However, i1t 1s fair to say that most major
functions 1n post (edit, graphics work, color grading,
and sound mixing) are still being performed with local
equipment and processing power. While the backend
compute power for intensive operations, such as ren-
dering, 1s moving steadily to the cloud, most realtime
work still happens in laptops, workstations, and stor-
age systems that sit inside the facility. This is 1n part
because of the need to amortize existing assets and In
part because the complexity of end-to-end still requires
much effort to plan and implement compared to known
traditional workflows.

Mastering and Versioning

Mastering of content is in a phase of rapid evolution
with a steady rise in the adoption of SMPTE-packaged
media formats, such as Interoperable Master Format
(IMF) and Digital Cinema Packages (DCPs). Alongside
this, versioning has been identified as one of the high-
est growth areas in the media industry, thanks to global
markets for content opening up through streaming
platforms and an explosion of consumer formats. In
this context, automation of versioning and mastering
has become a business imperative and new levels of
scale that simply were not required in the past are now
essential to the process. Cloud solutions in this space
include everything from management of localization
(foreign language dubbing and subtitling, title graphics,
local accessibility tracks, etc.), collaboration on version-
ing, asset validation, creation of packaged media (IMF
and DCP), quality control/quality assurance (QC/QA),
business-to-business distribution and direct to platform
delivery. In addition to being cloud native, much of this
process can be automated, vastly increasing the speed
of delivery and dramatically reducing the error rates. In
this scenario, the master version of a piece of content is
created in the cloud, all versioning happens within the
same cloud and the final localized versions are deliv-
ered to the end distributor such as a streaming platform
again without leaving that cloud. This i1s an excellent
example of an area where cloud technology enables a
paradigm shift in business and catalyzes growth.

Delivery

Distribution to the audience is an area in which the cloud
1s an essential fundamental technology. For streaming
platforms, it 1s not feasible to build global distribution
without cloud and CDN. For some 1n this space, it is
their owned network, but this 1s the preserve of a very
few of the largest players, and in most cases, the larger
public clouds provide the backbone for streaming ser-
vices. The biggest challenge here 1s 1n “last mile” infra-
structure to support the traffic. Currently, more than
half of all internet traffic 1s now delivered over CDN

"—-_._'

al



—

SMPTE - TECHNICAL PAPER

and around 77 Ebytes of video traffic traverses the
internet every month. It 1s predicted that it will grow
to as much as 400 Ebytes by 2022. This 1s certainly a
driver for the investment in infrastructure and propo-
nents of 5G mobile networks point to the increase in
video traffic as a major justification for next-generation
networks allowing significantly improved bandwidth to
mobile devices. It should also be noted that this trafficis
highly asymmetric, 1.e., there 1s far more download than
upload. That being the case, it could be expected that
CDNs will grow commensurate with traffic. However,
there has been the adoption of large-scale Peer-to-Peer
(P2P) networks for content delivery, for instance, in
China. This 1s a low-cost content delivery system (CDS)
that could shift the content delivery away from the cur-
rent reliance on owned CDN infrastructure, but there
are still concerns over control and security that are not
resolved with P2P technology. Regardless of how con-
tent gets there, the cloud will undoubtedly remain in
the pivotal hub for large-scale storage and delivery of
consumer content over 1P for the foreseeable future.

Analytics

Big data analysis is one of the largest uses of cloud across
all industries, and it takes advantage of the elastic data-
bases, processing, storage, and Al tools now available
natively in many clouds. Coupled with constant con-
nectivity to individuals and windows into their activity,
insight from mining these huge datasets 1s having a huge
impact on many aspects of our everyday lives. From
retail, news, political campaigns, state policy, and much
more, the influence on day to day activities is both enor-
mous and, in many cases, invisible. The media industry
has equal amounts of both opportunity and responsibil-
ity 1n this particular area. The technology itself hinges
on gathering the user data from services and browsing
activity—often linking analytics from multiple sources
such as social media, retail, and viewing habits to build
a picture of predicted preferences for each individual.
This then drives everything from hyperlocal (i.e., the
individual viewer) and global decision-making regard-
ing content commissioning, marketing, scriptwriting,
casting, and so on. This is largely hinged on Al (deep
and machine learning) analysis on huge data sets both
structured and unstructured, with highly variable data-
base and processing requirements. In every aspect, this
1s perfectly suited to the cloud, from the connectivity to
scalability and the native services for big data analysis.
However, there are challenges to analysis. First, the pri-
vacy law, which varies from strong regulation [such as the
European General Data Protection Regulation (GDPR)]
to almost no regulation in some states, can have widely
varying impact on what data can be gathered and how it
can be used. Second, and arguably, more importantly in
the long term, there 1s a societal question regarding the
way 1n which algorithms can potentially reinforce biases
by making simplistic decisions about how to best win

and retain eyeball time from individuals. This 1s an area
in which the technology itself is not necessarily intrinsi-
cally harmful but its use could prove to be. However,
that i1s not the subject of this article, but is an area that
deserves highlighting and broader awareness.

Challenges of Current Cloud

Even in an ideal media cloud environment, there are
still some missing parts when considering the entirety
of the content life cycle. Workflows and process are
still required to be completed procedurally on a step by
step basis. One of the bigger challenges in any media
workflow is timely access to source material along with
effective communication and productive collaboration
between parties and the underlying toolsets they rely
upon. T'he challenges at the front of the mind for those
deciding to transition to cloud services are somewhat
perennial (see Fig. 2) and include how to get data into
the cloud, storage costs, and operational challenges,
what tooling actually exists and how to leverage auto-
mation or people.

Currently, toolsets are typically disconnected. This
1s due to the fragmented nature of all stages within
ecach phase of a project’s production cycle. Each of
these phases requires different scopes of work, each
within a unique ecosystem containing miCroprocesses
unto themselves. Different departments in filmmaking
have such disparate processes because of their differ-
ent needs, although actually, a large proportion of these
unique steps could share substantially the same under-
lying processes and resources.

In the current paradigm, when a process i1s com-
pleted, it i1s very hard to retrieve any additional infor-
mation which was not specified from the beginning.
We often hear “I’ve completed my film!” once shooting
has wrapped. However, at this point, there are only raw
files which still require a whole host of further work and
processing. In post-production, once editorial, VFX,
audio mixing, and color grading are completed, there
1s potentially only one click of a button to “Export to
Digital Source Master” and hey presto! The movie is
finished again. After QC/QA, the operators say “we are
done, now the movie is finished, let’s go start another
project.” In reality, the project is still not yet complete
because there 1s another whole world of processes for
distribution, and so it goes on. With the cloud, the close-
content manage-

ness of collaboration and the overall
ment flow 1s changing, and we wish to understand how
we can improve the complete workflow without burden-
ing 1t with unnecessary effort. It 1s difficult to decide
what kind of data should be kept and for whom. Of the
data that i1s kept, what should be exposed and when?
How should this data be understood or acted upon by
storage solutions and how is it governed by an overarch-
ing workflow or process. If we have a deep pool of data,
then the next step may be to automate processes. If we
do not execute some action based on control, we lose
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FIGURE 2. The challenges of current cloud.

much of the advantage of the cloud, and it just reverts to
a shared planning tool. Therefore, 1n this way, the cloud
presents us with greater possibilities to manage and
share content in a user-defined and controlled manner.

Upload

To start any cloud process, source files need to be
uploaded. For instance, a typical episodic production
generates around 120 Tbytes of data. A feature pro-
duction may generate more, up to 300 Tbytes. This
may not be big by data-center measures, but it 1s defi-
nitely large from an instant availability point of view.
To upload 120 Tbytes of files to cloud storage, using
Public Internet or P2P, takes time. In an ideal sce-
nario, 1f the uploader has 1 Gbits/s connectivity, files
can be ready to use within 12 days, 5 hours, 12 min,
and 11 sec. Tech companies are working to enable this
speed on 5G technology, which is hundreds of times
faster than 4G; however, we are not there yet. In a
remote location, an optimistic and maximum speed
1s 100 Mbits/s or even lower, so to upload 120 Tbytes
of data could take around 122 days. We still have to
look at efficient ways for upload to happen, but in
most cases, this is still the main reason why the whole
post-production process takes place on the ground in
post-facilities after post files are uploaded to cloud as
backup. In an idealized scenario, we should be tak-
ing the camera RAW files directly into the cloud and
working from there. Because we are not in an ideal
world yet, some solutions include the recently launched
Apple Pro-Res RAW, in part looking to address both
bandwidth and management of the individual frames
in upload to cloud. Certainly, stepping through solu-
tions such as this will bring us closer over time to a
true end-to-end cloud workflow.

Storage Cost
Operational Expenditure (OPEX) versus Capital Expen-
diture (COPEX) for storage. Have 1t or Buy 1t?

Often there are questions surrounding the cost of
storage and quick access to files on the cloud. LLooking
at average pricing for top providers 1-I'byte data costs
$23 per 1 Tbyte/month, so for 120 Tbytes, the aver-
age cost 1s $35,000 per year. Of course, after post-
production, files can be stored on a long-term basis,
where the average cost 1s $6.5K per year; however, this
calculation 1s only approximate, and cost can vary in
different regions around the world. Stakeholders may
say “I have already paid for 1t” and can buy new shiny
petabytes of storage every year; however, there are costs
involved in risk modeling which includes technical obso-
lescence, hardware failures, loss of staff, insufficient
budget, accidental loss, underestimation of resources
or effort, disasters such as fire and flood, and so on.

Tools

Most tools and services, as we know them, are not avail-
able as a native cloud solution yet. Even when they do
exist natively in the cloud, there are always some miss-
ing buttons and functions and various limitations of
browsers, security restrictions, and so on. Users cannot
work 1n the same way as they are used to in facilities.
For the cloud, files require more preparation in the first
place to be able to be used at all. Operators do not work
on uncompressed files to preview content anymore, and
cloud tools, which use browser-based user interface
(UI), have to display proxies. Some people say a proxy
can be good enough; however, there 1s always a techni-
cal “but.” For example, questions are raised concern-
ing eyeball QC: What conditions are required? Who has
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access to it and what can I trust? This 1s why QC of
masters 1n current workflows is being signed off on the
“ground” streamed from local storage. This produces
additional costs and time stemming from downloading
files from cloud to local storage.

Human Factor
The 1deal cloud can provide a framework where people
can be employed globally and have remote access to proj-
ects. There are many things to talk about in this area;
however, here we wish to focus on the three main compo-
nents: skills, collaboration, and procedural change.
Operators skills and knowledge are important to
manage any workflow or complete any tasks. Operators
can make many unwanted mistakes on all levels and
working in the cloud environment—every mistake is vis-
ible as it comes with a bill for using microservices. For
instance, on the ground, any human error can be run
again without visibility of management or the finance
team and, thus, with no perceived consequences. In fact,
the attrition rate caused by human error may contribute
a fairly high percentage to the costs, but without audit
access to tools in the media suites, this 1s very hard to
calculate and it 1s essentially ignored by most businesses
(unless the percentage of mistakes becomes so high as to
be obvious). Even the waiting time for machines to com-
plete tasks can amount to a huge cost, but again it is very
hard to calculate and time-and-motion studies in this
area are infrequent at best, nonexistent at worst. A per-
ceived downside of cloud 1s that all these problems are
laid bare in cash cost to the business. It could be argued
that these costs were always there and this 1s an oppor-
tunity to reduce or remove them, but that does not do
much to dull the pain of the hit to the bottom line.
Collaboration is another important part; we used
to talk about our work face to face or in the same room
with a group of people. It 1s well understood that it is
easier to come up with creative ideas and solutions for
problems with teams that work together in person. As
mentioned above, the cloud has no limit to where indi-
viduals from the team are located; this has required
ongoing learning and improvements in collaborative
technology to make the most of how we work and how
we collaborate in this connected but disparate future.
Because of a hard stop between the stages, studios
have created a new role where it 1s the remit of technical
staff to oversee the whole process from production to
distribution and beyond. This continuity and horizontal
view of the entire process allows for consistent recycling
of information and smoother communication flow.
Processes and technology can be seen and evaluated
from a different perspective, which, in turn, improves
workflows and leads to new i1deas, problem-solving, and
constant innovation within the content life cycle.
Procedures are changing for security and the way we
used to work for the last 100 years in production frame-
work. We already had a transition from tape to digital

files and it was successfully navigated, arguably improv-
ing the security overall. Now is the time when we move
from physical rooms to the virtual environment and
much work 1s now taking place to address how this 1is
assessed and again, where we can improve on the old
model. Many audits from local and international secu-
rity bodies for the media industry now have a very spe-
cific focus on cloud and as new workflows are invented,
so too are the required security measures that are needed
to enable them. For instance, studios are now able to
traverse safely from a heavily firewalled traditional facil-
ity environment to public cloud without passing through
the open internet, even within a virtual private cloud
(VPC) and such abilities open up what content can be
worked on and at which stage of production.

Big Things That Will Change Cloud
Media Native Cloud

As discussed earlier, there is a standing differentiation
between cloud-native applications and forklift or lift and
shift cloud usage. However, this 1s a generic distinction
that applies to all industries, as a challenge it is not the
preserve of media. However, media does have a very
specific challenge with cloud in that the content itself is
not understood or natively handled 1in a cloud environ-
ment. A single piece of media in all its forms from RAW,
uncompressed intermediates, masters, mezzanines, prox-
ies, deliverables, and localized versions represents a huge
amount of complexity in terms of both the understand-
ing of the technical links between these forms and also
the contextual links. There are further challenges with
the underlying architecture of cloud storage; for instance,
the sequential nature of file names for frame ranges of
uncompressed material can in itself trip up cloud storage.
Cloud storage, while virtual, still relies on physical drives
or flashcards for storage, and the placement of files in the
physical storage array is linked to the file path [which looks
like a uniform resource locator (URL)]. The scattering of
files (or objects/blobs as they are commonly described
by the main cloud services) across the array looks to the
randomness of filenames to spread the files across the
storage array. However, if the paths are very similar then
the objects will be physically in the same area of the stor-
age array. It becomes obvious at this point that uncom-
pressed frame ranges will cluster in the storage array and
thus will have severe limitations when it comes to recall-
ing the objects in one go because a relatively small por-
tion of the storage array is suddenly being saturated with
requests and file I/O. Currently, all of these challenges are
addressed with the use of asset management software lay-
ers, media-specific file systems, and traffic optimization
tools that are employed both in the cloud and on-prem. In
a media-native cloud, these challenges will be addressed
directly by the underlying platform services and become
natively available to anyone using that cloud. Beyond
being content-aware and optimized for the subtleties of



media file structures, this could also support just-in-time
(JIT) encoding of main formats to simplify the library,
and support an abstracted metadata structure that would
simplify (or possibly remove) database requirements. The
IMF format potentially has a big role to play here and
there have been proposals for databaseless media libraries
backed by IMFE’s highly extensible metadata capabilities.

Automation, Automation, Automation
All industries are moving toward a new level of auto-
mation, thanks to the cloud—and media can also take
advantage of this. One of the most significant advantages
cloud brings to automation is elasticity. In any automa-
tion pipeline, the process i1s limited by the infrastructure
[be it a single computer, server farm, or compute shared
across a local area network (LAN) or wide area network
(WAN)]. This leads to queuing and prioritization of
jobs and traffic challenges. In the public cloud, this can
be completely dispensed with, instead simply request-
ing more resource from the cloud as more jobs come
in. Depending on the implementation, this can take full
advantage of the entire resource of a cloud, although this
typically uses more expensive on-demand cloud resource
and 1s limited to applications where service-level agree-
ments (SLAs) are tight, and turnaround 1s more 1impor-
tant than lowest possible cost. A compromise between
elasticity and cost uses marketplaces such as Amazon
spot instances where the spare resource 1s available to
the highest bidder. This leads to lower costs, but there
1s always the possibility of the compute resource being
taken away at any moment by another customer request-
ing that resource at the higher on-demand price. The
fleet management of compute will define the resilience
of the “spot”-based service to fluctuations in available
resource and robustness of job completion. With no
more reliance on queuing of individual jobs and priori-
tization, automation can deliver huge scale and greatly
reduce turnaround times on traditionally serviced pro-
cesses. T'his is likely to lead to a highly disruptive period,
where expectations on turnaround time for various ser-
vices are changed to the point that it becomes difficult
or impossible for the manual equivalent to compete.
'This has already been borne out in the transcode market
which 1s dominated by cloud service providers who have
reduced both cost and processing time exponentially.
There are always question marks on job losses but
invariably history shows that new technology cre-
ates more jobs than i1t destroys. When Visicalc was
launched for Apple, it not only had a huge impact on
sales of the computer but also led to the redundancy
of hundreds of thousands of accounting clerks. It is esti-
mated that there are 400,000 fewer clerks in the U.S.
than there were in the early 1980s as a direct result of
the advent of the spreadsheet; yet there are 600,000
more accountants, whose jobs are enabled through the
very same software. Of course, with magnified effi-
ciency comes magnified risk, and clearly, automation
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will just as rapidly propagate errors as it will speed up
the processes. Rubbish 1n, rubbish out 1s the mantra
of automation. What 1s needed here is intelligence to
filter and fix assets upstream of process automation.

Beyond Analytics and Image Recognition
Currently, Al 1s being widely employed by the media
industry in the cloud, and, as previously discussed, this
1s a space 1n which cloud is the natural home for these
services. However, there are numerous applications
being developed in the creative space that employ Al
to perform tasks thought the preserve of humans. We
will see an explosion in the use of Al to work as creative
assistants in all areas including edit, color, VFX, sound
mixing and more. Furthermore, Al is starting to play
a significant role in improving processing the overall
quality of the content beyond what can be achieved by
fixed algorithms, and applications for next-generation
image scaling, frame-rate conversion, and compression
optimization are already becoming widely available. Of
course, these applications could equally be employed
locally, but even then they will most likely be backed
by a cloud-based training system for scale and reach.
Another important area for Al i1s ensuring the qual-
ity and validity of assets in automation pipelines. This
1s currently still a major bottleneck when it requires
human interaction, but that bottleneck can only realis-
tically be cleared through yet more automation. In this
case, building Als to solve the rapid validation of assets,
whilst a niche area in itself, will likely have a big impact
on releasing the potential of cloud for media processing.
As with any machine learning, the success of any of
these applications will heavily rely on the quality of the
training data. This not only goes beyond simply having
access to content to train on but also on how disparate
data sets can be normalized to get the best performance
from the trained Al. Here, curation 1s a major challenge.
The larger 1ssue, however, 1s the availability of the source
data itself. Clearly, a well-trained Al has commercial
value, and if the quality of the training data 1s key to
this, then, by extension, some of the commercial value
of the Al comes from the training data itself. That being
the case, existing owners of content are often reluctant
to provide these training data sets without some sort of
arrangement regarding the intellectual property and pos-
sibly commercial agreements regarding monetization of
tools. This will undoubtedly lead to a market for vanilla
tools that can then be trained to excellence by content
owners for their own use, possibly biasing the tools to the
content’s own style. This will likely be seen as an advan-
tage for any large content owners as they will retain the
commercial value of their IP and potentially customized
to their overarching look and feel (if it 1s a specific con-
tent house or even individual production). However, this
may keep some of the best performing tools out of reach
of lower budget or lower volume productions, which
might benefit most from the cost savings that might be
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afforded. Time will tell but it 1s certain that one of the
fastest-growing spaces in both cloud and media is the use
of Al and it will be impossible to ignore the impact this
will have in the coming years and decades.
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Informe Publicitario

A OPORTUNIDADE
O seu canalde TV G/OU O Brasil tem um forte mercado de recepcao direta atraves do satélite, sem custo
radio dispon[ve| em todo para o0 usuario, em banda C, tanto para canais analdgicos como para canais digitais.
territorio nacional com A estimativa € que existam entre 10 e 12 milh0es de lares que recebem estes
alta quahdade_ canais, sendo que, aproximadamente 8 milhoes dependem, exclusivamente, do

sistema para recepcao de TV, acessando todos os dias conteudos gratuitos da TV
aberta brasileira diretamente dos satélites.

Ter acesso a estes milhdes de usuarios ou a uma comunidade especifica de
Interesse, com cobertura em todo territdrio nacional, representa a possibilidade
de, rapidamente, atingir os objetivos de sua empresa, seja aumentando as receitas,
vendendo mais publicidade em seus canais, vendendo mais produtos proprios,
disseminando 0 seu conteudo para 0 publico que a sua empresa visa atingir ou
aumentar o numero de usuarios a sua comunidade.

A SOLUCAO SES

A SES esta disponibilizando uma solucao de video de alta qualidade e com alta
disponibilidade para o mercado brasileiro, chamada Mux Ku Brasil. Esta solucao
permite que 0s canais utilizem a plataforma SES para a distribuicdao de conteudo,
tanto para torres (redistribuicao de conteudo), como para recepcao direta em
residéncias, utilizando a banda Ku.

A empresa entrega o sinal de TV ou radio diretamente no Teleporto (Hortolandia/
SP) da SES, da forma que |Ihe for mais conveniente, ou seja, via link/fibra, satélite ou
através da Internet com o sistema SES que garante qualidade de entrega.

A SES realiza o uplink do sinal na plataforma satelital propria, beneficiando-se de
transponders operando em maxima poténcia, garantindo assim, alta qualidade e
disponibilidade de imagem e som a sua TV.

Como o satélite SES-10, tem cobertura em todo Brasil, 0 conteddo fica disponivel
para ser acessado em todo territorio nacional, inclusive nas regidoes mais remotas
e longinquas.



https://ses.com/
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DVB-52.

chave DISEQC.

O usuario final também podera acessar o formato HD ou SD, em sua TV, utilizando
uma infraestrutura simples e de facil acesso composta de uma antena parabdlica
de pequeno diametro (Banda Ku) e um Set-Top-Box (STB) com tecnologia

Caso 0 usuario ja possua Set-Top-Box (STB) com tecnologia DVB-52 e uma antena
parabolica de banda C, apenas se faz necessaria a aquisicao de uma antena Ku e

Para garantir alta disponibilidade na recepcao em torres (redistribuicao), pode-se
utilizar antenas de 1.8 metros (ou 2.4 metros).

A SES conta com uma rede de parceiros que vendem e distribuem as antenas Ku e
tecnologia STB em todo o territorio nacional.
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VANTAGENS e Antena parabdlica de menor tamanho - Facil instalacao

SES”

Solucao fim a fim - Nao se faz necessario investimentos
em equipamentos para fazer uplink para satélite;

Disponibilidade de conteudo - Em todo territorio
nacional, independente dos gargalos da malha terrestre;

Flexibilidade - Entrega/contribuicdao do sinal da empresa
no Teleporto da SES, da forma que for mais conveniente,
ou seja, via link/fibra, satélite ou através da Internet com
o sistema SES que garante qualidade de entrega;

O sinal para o usudrio final terd a mais alta qualidade de
som e imagem;

e baixo custo. Pode-se utilizar antenas de 75 cm (Centro
Oeste e Norte do pais) ou 60 cm (resto do Brasil);

Nao se faz necessario investimento em Capex e Opex
(infraestrutura de uplink para o satélite);

A sua empresa terd mais tempo e recursos para focar no
core business pois a SES garantird a exceléncia técnica no
uplink do seu sinal;

Acessibilidade de conteudos diversos - O usuario final
tera acesso ao canal da empresa e a0 mesmo tempo a
conteudos variados dos canais abertos da

TV brasileira.
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PUBLICO ALVO

 Empresas ou entidades que atuam no mercado religioso, que queiram ter seu
canal de TV e conteudo em todo territorio nacional;

e Broadcasters e afiliadas;

e Canais de vendas de produtos;

e Canais de Leildes;

 Canaisde TV éetnicos;

» Radios que buscam expansao nacional ou regional.

SOBRE O SES-10

» O SES-10 foi lancado em 2017 com excelente cobertura do Brasil;

» A posicao orbital deste satélite em 67 graus oeste permite bons angulos de
elevacao para todo o Brasil;

 InformacOes adicionais podem ser obtidas através do site:
https://www.ses.com/our-coverage/satellites/363

Cobertura Banda Ku Brasil

ENTRE EM
CONTATO
CONOSCO

Escritério Brasil

Av. Das Nacoes Unidas, 12551
18° andar

Sao Paulo, SP, 04578-903
Tel +55 11 4302-2250

Escritério América Latina & Caribe
1129 20th St. NW, Suite 1000
Washington DC, 20036, USA

Tel +1(202) 478-7170

Escritério México

Campos Eliseos 188, piso 8
Col. Polanco, 11560 México DF
Tel +52 55 5283-2420

Para mais informacdes sobre a SES, visite
WWWw.ses.com ou email info@ses.com

Impresso em 03/2019.

’ ) Este folheto € apenas para fins informativos. A SES se reserva
o direito de alterar as informacdes a qualguer momento e
nao assume nenhuma responsabilidade por guaisquer erros,
omissoes ou alteracoes.
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SOLUGOES CRIADAS
PRO SEU NEGOCIO

A Panasonic faz questao de oferecer equipamentos
com o melhor desempenho pra voce que trabalha
no setor audiovisual, desde cameras profissionais
que filmam em 4K ate monitores e projetores pra
compor cenario. Produtos de alta performance e criados
especialmente pra voce, que busca as melhores
solugoes e tecnologias pra suas producaes.
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